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CIENCIAS
E FICCOES
DO ESPACO

Em um texto escrito em 1953, como apresentacao ao livro de Max
Jammer intitulado Concepts of space: the history of theories of space in
physics (Conceitos de espago: a histéria das teorias do espaco na fisica),
Albert Einstein chama a atencio para o interesse histdrico pela origem
e trajetéria dos conceitos, destacando a importancia de efetuar a critica
daqueles considerados fundamentais, bem como de lidar com a incerteza
quanto a interpretacao a eles atribuida. Einstein postula, como de grande
relevancia, o exercicio da consciéncia quanto ao carater problematico
dos conceitos:

Na tentativa de obter uma formulac¢do conceitual a partir do conjunto
imenso e confuso de dados da observagio, o cientista utiliza todo um
arsenal de conceitos dos quais se embebeu praticamente com o leite ma-
terno. Raramente, ou nunca, tem consciéncia do carater problematico de
seus conceitos. Ele usa esse material conceitual — ou, em termos mais
exatos, essas ferramentas conceituais do pensamento — como algo imu-
tavelmente dado; algo que tem um valor objetivo de verdade, do qual
raras vezes se deve duvidar, pelo menos néo a sério. [...] Contudo, pelo
bem da ciéncia, é necessario que empenhemo-nos, de maneira insistente,
na critica desses conceitos fundamentais, para que nao sejamos incons-

cientemente governados por eles.!

Nao por acaso, Einstein menciona, na relagdo com o conceito, o
papel desempenhado pela imagem, em pelo menos duas acepgoes: a ima-
gem que o historiador constrdi, a partir dos textos, do “estoque cultural”
de determinada época;? e a imagem, em sentido mais abrangente, como
produto da imaginacao humana. Conforme essa segunda acepc¢ao, o fisico
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nao hesita em afirmar que as duas grandes linhagens na histéria do con-
ceito de espaco na fisica ocidental (espaco como lugar, como conjunto de
objetos materiais; e espago como recipiente, como continente dos obje-
tos materiais) s3o, ambas, “livres criagbes da imaginacao humana, meios
concebidos para facilitar a compreens&o de nossa experiéncia sensorial”?

Além disso, também nao é casual que o préprio Einstein tenha utili-
zado, durante toda a sua trajetéria intelectual, o “recurso altamente imaggé-
tico das experiéncias de pensamento (Gedankenexperiment, em alemao)”,
como assinala Carlos Escobar no perfil que traca do fisico alemao. E o
caso da experiéncia de imaginar-se acompanhando uma onda luminosa,
viajando a seu lado com a mesma velocidade da luz.*

Se “experimentos imaginarios” estdo na base do pensamento cien-
tifico, nao ha como negar a relacio da ciéncia com outros campos de
conhecimento e de atuacao humanos. No livro de Max Jammer, fica de-
monstrada, explicitamente, a vinculacao histérica entre fisica e metafisica,
entre especulagio cientifica e filosdfica, bem como o liame de ambas com
especulacdes de ordem teoldgica. E muito nitido, por exemplo, como o con-
ceito de espaco absoluto, fundamental na fisica de Isaac Newton, abarca a
tentativa de equacionar o pressuposto — que remonta a Antiguidade, mas
que tem grande penetracdo até os séculos xvIII e X1x — de que o espaco,
em sua infinitude e onipresenca incorpéreas, € um atributo de Deus, ou
mesmo que € equivalente a Deus.’ Jammer afirma que, na difusdo da me-
canica newtoniana, nao foi apenas o “aspecto sobrio, factual e cientifico da
concepcao de espaco absoluto de Newton que ganhou terreno; a diviniza-
¢ao do espaco foi aclamada com igual entusiasmo no principio do século
xv1i1, a medida que se ajustava tdo bem a visao geral da época, para a qual
a ciéncia se tornara idéntica ao estudo das obras de Deus”5

O debate sobre transdisciplinaridade exige que se leve em conta
que as disciplinas e, em sentido bem mais vasto, os campos de conheci-
mento e atuacdo humanos nao possuem fronteiras imanentes, e sim, pelo
contrario, que apresentam diferentes desenhos histéricos. E o que fica
claro quanto aos campos da ciéncia e da arte. Se modernamente tende-se
a reconhecé-los como campos auténomos, € possivel demonstrar que tal
autonomia nao existe em outros contextos, mesmo naqueles que definem
o processo de consolidacdo da modernidade.
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Essa inexisténcia de autonomia se verifica, por exemplo, no con-
texto iluminista. Na obra Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers (Enciclopédia, ou Dicionario razoado das
ciéncias, das artes e dos oficios), de Diderot e D’Alembert — projeto se-
tecentista que, com seus trinta e trés volumes, em larga medida define a
ambicao de dominio exaustivo do conhecimento humano —, os verbetes
“arte” e “ciéncia” exibem notaveis indistingdes. No verbete “arte”, os termos
ciéncia e arte aparecem como equivalentes, embora exista a preocupagio
em distinguir as artes liberais, ou do espirito, e as artes mecanicas, ou
manuais. No verbete “ciéncia’, a arte aparece como uma subdivisao da
ciéncia, esta ultima definida genericamente como “o conhecimento claro
e certo de alguma coisa”’

Analisando os dois verbetes, o filésofo italiano Fulvio Carmagnola
destaca que a “indistin¢ao surgia dos territorios disciplinares ainda nao
delimitados”. Tal indistin¢ao revelava, porém, o “esforco de criacdo de um
tecido terminolégico para dar nome ao novus ordo, que traduzisse o des-
lumbramento pelo novo”. Nesse momento pré-estético, em que o proprio
termo “estética” ndo era de uso comum, momento anterior a reparticao
dos reinos difundida por Immanuel Kant, Diderot concebe tanto cién-
cia quanto arte como conjuntos de regras, sendo que a arte teria maior
carater de execucdo, operacao, ou seja, um carater pragmatico, técnico
(regras executivas), e a ciéncia um carater contemplativo, ou de obser-
vacao (regras de compreensao).® Segundo Carmagnola, “sob o dominio
da mentalidade pragmatica e tecnoldgica, as artes liberais e as ciéncias
especulativas convergem para ‘iluminar’ o mundo pratico e irrefletido do
artesdo. A arte na ciéncia, poder-se-ia dizer, € a sua vocac¢do pragmatica e
tecnocratica implicita, além de seu residuo qualitativo que o Iluminismo
ainda vé e que o Positivismo esquecera”?

ENTRE CONCRETUDE E ABSTRACAO
O fato de que ainda se observe, na referida nocao iluminista de
ciéncia, a presenca do elemento qualitativo ou concreto, vinculado a arte,

constitui um indicio de que nio se completara o processo de configuracao
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das fronteiras do campo cientifico moderno, entendido como o dominio
da certeza e da universalidade da razao. No que diz respeito a categoria es-
paco, observa-se processo semelhante, ou seja, processo que, nitidamente,
tende a abolir concepgdes concretas e advogar concepgoes abstratas. Max
Jammer inicia seu longo périplo pela histéria do conceito de espaco des-
tacando que tal histéria corresponde a um processo de crescente abstra-
¢do, justamente porque se trata de desvincular, da percepcao sensivel, o
conhecimento humano:

A fisica moderna em sua totalidade — se deixarmos de lado certas teorias
relativistas — qualifica o espago como continuo, isotrépico, homogéneo,
finito ou infinito, quando nao o considera um puro sistema de relagGes.
Nem todas essas qualidades sdo acessiveis a percepcio sensorial. Elas sao
o resultado de um longo e continuo processo de abstracdo que teve seu
inicio na mente do homem primitivo.!°

Segundo Jammer, foram as primeiras necessidades de mensuracao
dos objetos e de suas posi¢des que levaram a generalizagdo e, em ultima
instancia, ao pensamento abstrato: “Ignorando a cor, a forma e a textura
do objeto a ser medido, o pensamento humano comecou a se concentrar,
por abstracao, na ideia de extensao pura e do espago sem qualidades™

No ensaio “Le role des espaces abstraits dans la physique contem-
poraine” (O papel dos espacos abstratos na fisica contemporanea), tam-
bém Gaston Bachelard realca que o movimento que vai da concretude
a crescente abstracao define o que considera o “sentido tnico” da fisica,
pelo menos até o século xx: “Até a Relatividade, a fisica matematica pa-
recia evoluir em sentido tnico, do concreto para o abstrato, da descricao
para a metafora”. E somente na epistemologia contemporinea que passa
a ocorrer o movimento oposto, no qual se exercita um pensamento que vai
do abstrato para o concreto, ou melhor, que postula a “concretizacao do
abstrato”.!? Bachelard constata, entdo, a existéncia de um “carater essen-
cialmente abstrato-concreto do novo espirito cientifico”, carater que opera
uma “sintese bivalente, que concretiza convengodes ao mesmo tempo que
racionaliza a experiéncia”!?
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Essa bivaléncia, que conjuga abstracio e concretude, possui con-
sequéncias muito importantes, e ndo apenas para o campo especifico da
fisica ou para o campo das ciéncias em geral, mas também para a pro-
pria nocao de conhecimento. Sao consequéncias, pois, de natureza am-
plamente epistemolégica, com poder de reverberar em todas as areas de
atuagdo humanas, abarcando, por certo, as areas de producao e reflexdo
artistica, as quais incluem, é claro, a producao e a reflexao literaria.

A primeira consequéncia € a necessidade de “adequacao das ver-
dades racionais e das verdades empiricas, a conciliacao e a sintese do a
priori com o a posteriori”** Trata-se de um desafio e de uma tarefa, cuja
complexidade filosdfica marca o pensamento contemporaneo. No caso da
categoria espaco, a tarefa é bastante evidente, pois passa-se a entender o
espaco nao mais como categoria exclusivamente empirica, material, con-
creta, diretamente assimilada pelos sentidos da percep¢ao humana, nem
como, segundo a tradicao kantiana, categoria pura, aprioristica, prévia a
percepcao e dela definidora. Assim, evita-se o pressuposto de tratar o es-
paco como dado, seja um dado direto da experiéncia, um dado empirico,
seja um dado auténomo, totalmente dissociado da experiéncia, ou que
atua como sua condic@o determinante.

O questionamento do principio de que as categorias se distribuem
em dois grandes grupos — as aprioristicas e as posterioristicas — esté as-
sociado ao modo como se concebem as relagoes entre concretude e abs-
tracao. Em contextos anteriores ou contrarios a difusio da epistemologia
contemporanea, acredita-se tendencialmente na precedéncia (quando nao
na prevaléncia) do elemento concreto em relacao ao abstrato, e a ope-
racdo que este executa em relagdo aquele seria, sempre, uma espécie de
“extracdo”: do concreto extrai-se o abstrato. No entanto, ha outro modo
de compreender tal relagio, modo segundo o qual entre o abstrato e o
concreto a operacao estabelecida é de “producao”, ou de “proposicao”.
Bachelard acredita que esta em jogo uma espécie de “revolucio coperni-
cana da abstracdo”

Como o espirito nao mais extrai o abstrato do concreto, como o espi-

rito, ao contrario, esta habilitado a formar diretamente o abstrato, ele
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