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E raro encontrarmos filésofos que reflitam sobre o sentido teatral da
atuagio. Com frequéncia, no entanto, eles nos trazem a ideia de que os
“atos” tém significados semanticos associados a teorias da performance
e da atuagdo. Por exemplo, os “atos de fala” de John Searle, aquelas
garantias e promessas verbais que parecem ndo apenas remeter a uma
relacdo de fala, mas constituir um vinculo moral entre os falantes, ilus-
tram um dos gestos ilocuciondrios que compdem o palco da filosofia
analitica da linguagem. Além disso, a “teoria da a¢io”, uma das areas
da filosofia moral, procura compreender o que significa “fazer” antes
de apresentar qualquer alegacdo quanto ao que significa dever fazer.
Finalmente, a teoria fenomenoldgica dos “atos”, adotada por Edmund
Husserl, Maurice Merleau-Ponty e George Herbert Mead, entre outros,
procura explicar a maneira cotidiana pela qual agentes sociais consti-
tuem a realidade social por meio da linguagem, dos gestos e de todo tipo
de signo social simbdlico. Mesmo que a fenomenologia pareca as vezes
pressupor a existéncia de um agente constitutivo, dotado de capacidade
de escolha, anterior a linguagem (apresentada como a fonte uinica de
seus atos constitutivos), existe também um uso mais radical da dou-
trina da constituicdo que trata o agente social como objeto, e nio como
sujeito, dos atos constitutivos.
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Quando afirma que “ndo se nasce mulher, torna-se”, Simone de Beauvoir
se apropria dessa doutrina, a dos atos constitutivos, reinterpretando-a
a partir da tradicdo fenomenoldgica.?> Nesse sentido, o género nio é de
modo algum uma identidade estivel nem 16cus de agéncia do qual pro-
cederiam diferentes atos; ele é, pelo contrario, uma identidade constitu-
ida de forma ténue no tempo — uma identidade instituida por meio de
uma repeticio estilizada de atos. Além disso, o género, ao ser instituido
pela estilizacdo do corpo, deve ser entendido como a maneira cotidiana
por meio da qual gestos corporais, movimentos e encenagoes de todos
os tipos constituem a ilusdo de um “eu” generificado permanente. Essa
formulacio desloca o conceito de género para além do dominio de um
modelo substancial de identidade para um modelo que exige uma con-
cepcio de temporalidade social constituida. Significativamente, se o
género € instituido por atos internamente descontinuos, o aparecimento
da substancia é precisamente isso: uma identidade construida, uma rea-
lizagdo performativa na qual a plateia social cotidiana, incluindo os
proprios atores, vem a acreditar, além de performar como uma crenca.
Se o fundamento da identidade de género € a repeticio estilizada de atos
no tempo, e nio uma identidade aparentemente homogénea, existem
possibilidades de transformar o género na relagio arbitraria entre esses
atos, nas varias formas possiveis de repeticdo e na ruptura ou repeticio
subversiva desse estilo.

Aluz da concep¢io de atos de género esbocada acima, tentarei apresentar
alguns modos de compreender como concepgoes reificadase naturalizadas
de género podem ser percebidas como constituidas e, consequentemente,
como passiveis de serem constituidas de forma diferente. Em oposicdo
aos modelos teatrais ou fenomenoldgicos que presumem um “eu” generi-
ficado anterior aos atos, entendo os atos constitutivos nao apenas como
constitutivos da identidade do ator, mas também como uma convin-
cente ilusdao, um objeto de cren¢a. Ao desenvolver meu argumento, vou
partir de discursos teatrais, antropoldgicos e filosoficos, mas sobretudo
da fenomenologia, para mostrar que a chamada identidade de género
¢ uma realizacio performativa compelida por sancdes sociais e tabus.
E precisamente no cariter performativo da identidade de género que
reside a possibilidade de questionar sua condicio reificada.

I. Sexo/género: perspectivas feministas
e fenomenoldgicas

A teoria feminista tem com frequéncia se mostrado critica em relacio a
explicagbes naturalistas do sexo e da sexualidade que pressupGem que
o sentido da existéncia social das mulheres pode ser derivado de algum
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fato de sua fisiologia. Ao distinguir entre sexo e género, tedricas femi-
nistas vém questionando explica¢Ges causais que pressupdem que 0 sexo
determina ou impd&e certos significados sociais a experiéncia das mulhe-
res. Teorias fenomenoldgicas da corporeidade humana também se mos-
traram interessadas na distin¢do entre, por um lado, as varias causali-
dades fisioldgicas e bioldgicas que estruturam a existéncia corporal e,
por outro, os significados que essa existéncia corporificada assume no
contexto da experiéncia. Em Fenomenologia da Percep¢do, Merleau-Ponty
reflete sobre “o corpo como ser sexuado” e, considerando a questio da
experiéncia do corpo, afirma que o corpo é mais do que “uma espécie
natural” — é “uma ideia histérica”. Significativamente, é esta a afirma-
¢do que Simone de Beauvoir cita em O segundo sexo ao preparar o cenario
para apresentar o seu argumento de que as “mulheres” e, por extensio,
qualquer género, sio uma situagio historica, e nio um fato natural.’

Em ambos os contextos, a existéncia e a facticidade de dimensdes mate-
riais ou naturais do corpo nio sao negadas, mas reconcebidas como dis-
tintas do processo pelo qual o corpo vem a assumir significados culturais.
Tanto por Beauvoir como por Merleau-Ponty, o corpo é compreendido
como um processo ativo de corporificacio de certas possibilidades
culturais e histdricas, um processo complexo de apropriacio que
toda teoria fenomenoldgica da corporificacio precisa descrever. Para
descrever o corpo generificado, a teoria fenomenoldgica da constituicio
precisa ampliar a perspectiva convencional dos atos de modo que ela
signifique, a0 mesmo tempo, tanto aquilo que constitui o significado
quanto o modo como o significado é performado e atua. Em outras
palavras, os atos pelos quais o género é constituido tém semelhancas
com atos performativos que se ddo no contexto teatral. Minha tarefa,
dessa forma, serd examinar de que maneiras o género é construido por
atos corporais especificos, e quais as possibilidades de transformacio
cultural do género por meio de tais atos.

Merleau-Ponty argumenta ndo apenas que o corpo é uma ideia histdrica,
mas também um conjunto de possibilidades continuamente realizaveis.
Ao afirmar que o corpo é uma ideia histdrica, Merleau-Ponty quer dizer
que ele adquire significado por meio de uma expressio concreta e histo-
ricamente mediada no mundo. Dizer que o corpo é um conjunto de pos-
sibilidades significa que a) a sua apari¢io no mundo, do ponto de vista
da percep¢ido, nio é determinada por nenhum tipo de esséncia interior;
e b) a sua expressdo concreta no mundo assume e torna especifico um
conjunto de possibilidades histéricas. Existe, portanto, uma agéncia que
consiste no processo de tornar tais possibilidades determinadas. Essas
possibilidades, por sua vez, sio necessariamente limitadas pelas conven-
¢Oes histdricas presentes. O corpo, portanto, nio é uma materialidade
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idéntica a si mesma ou meramente factual: o corpo é uma materialidade
que assume significado, e que assume significado de maneira fundamen-
talmente dramatica. Por dramatica, quero dizer apenas que 0 corpo nio
¢ meramente matéria, mas uma materializacdo continua e incessante de
possibilidades. Nio se é simplesmente um corpo, mas, em um sentido
absolutamente fundamental, faz-se o préprio corpo e, é claro, cada um
faz seu corpo de modo diferente de seus contemporaneos, e também de
seus antecessores e sucessores corporificados.

Dizer, no entanto, que esse corpo de cada um ¢é feito por um “nds” ou
um “eu”, como se uma agéncia desencarnada precedesse e governasse
um exterior corporificado, é claramente uma gramatica infeliz. Mais
apropriado, sugiro, seria um vocabulario capaz de resistir a substancia
metafisica das formagdes sujeito-verbo e que se sustente, em vez disso,
em uma ontologia de participios presentes. O “eu” que é o seu proprio
corpo é necessariamente um modo de corporificar, e “o que” ele corpo-
rifica sdo possibilidades. Mas a gramatica dessa formulacdo também é
enganosa, porque as possibilidades corporificadas ndo sio fundamen-
talmente exteriores ou antecedentes ao processo de corporificagdo em si.
Como uma materialidade intencionalmente organizada, o corpo é sem-
pre uma corporificagdo de possibilidades tanto condicionadas quanto
circunscritas por convengdes histdricas. Em outras palavras, o corpo é
uma situacio histérica, como defendeu Beauvoir, e é uma maneira de
fazer, dramatizar e reproduzir uma situacio histdrica.

Fazer, dramatizar e reproduzir parecem ser algumas das estruturas basi-
cas da corporificagdo. Para os agentes corporizados, fazer o género nio é
apenas um modo de ser exterior, de vir a superficie, de estar aberto a per-
cepcdo dos outros. A corporificagio manifesta claramente um conjunto
de estratégias, ou o que Sartre talvez tivesse chamado de um estilo de ser,
ou Foucault, de “uma estilistica da existéncia”. Esse estilo nunca se auto-
estiliza plenamente, pois os estilos de existéncia tém uma historia, e essa
histéria condiciona e limita possibilidades. Consideremos o modo como
o género, por exemplo, é um estilo corporal, um “ato”, por assim dizer, ao
mesmo tempo intencional e performativo, de tal forma que performativo
possa significar tanto “dramatico” quanto “nio referencial”.

Quando Beauvoir declara que a “mulher” é uma ideia histdrica e nio
um fato natural, fica claro que sublinha a distin¢do entre sexo, como
facticidade bioldgica, e género, como interpretacio cultural ou signifi-
cado dessa facticidade. De acordo com essa distingdo, ser mulher é uma
facticidade sem significado, mas ser mulher é ter se tornado mulher, ou
compelir o corpo a se conformar a uma no¢do histérica de “mulher”,
induzir o corpo a se tornar um signo cultural, a se materializar obede-
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cendo uma possibilidade historicamente delimitada, e a levar adiante
esse projeto corporal de modo continuo e reiterado. A ideia de “projeto”,
no entanto, sugere a forca originaria de uma vontade radical, e como o
género é um projeto que tem como propdsito a sobrevivéncia cultural, o
termo “estratégia” sugere de forma mais apropriada a situacio de coer-
¢do em que a performance de género ocorre sempre e de formas diversas.
Assim, como uma estratégia de sobrevivéncia, o género é uma perfor-
mance que envolve consequéncias claramente punitivas. A disting¢do de
género faz parte da “humanizacio” dos individuos dentro da cultura
contemporanea; assim, quem nio efetua a sua distingdo de género de
modo adequado é regularmente punido. Como nio existe uma “essén-
cia” que o género expresse ou externalize nem um objetivo ideal ao qual
aspire; como o género nio é um fato, os varios atos de género criam
a ideia de género; sem esses atos, nio haveria género. O género, por-
tanto, é uma constru¢io que oculta regularmente a sua propria génese.
O consentimento tacito coletivo quanto a representar, produzir e sus-
tentar géneros polarizados e distintos como fic¢des culturais é obscure-
cido pela credibilidade concedida a sua prépria produgio. Os autores do
género ficam encantados com suas proprias fic¢oes; desse modo, a pro-
pria construgio faz com que se acredite que ela é necessaria e natural. As
possibilidades histdricas materializadas em varios estilos de corpo nada
mais sdo do que essas ficges culturais reguladas por punigoes, alterna-
damente corporificadas e disfarcadas sob coercio.

Em que medida um ponto de partida fenomenoldgico pode ser util para
uma descri¢do feminista do género? A fenomenologia, a primeira vista,
parece ter em comum com a analise feminista o compromisso de emba-
sar a teoria na experiéncia vivida, bem como de revelar como o mundo
é produzido pelos atos constitutivos da experiéncia subjetiva. Ndo ha
duvidas de que nem todas as teorias feministas privilegiam o ponto
de vista do sujeito (Kristeva certa vez se op0s a teoria feminista por ser
“demasiado existencialista”®) e, ainda assim, o lema feminista que diz
que “o pessoal é politico” sugere, em parte, que a experiéncia subjetiva
ndo apenas € estruturada pela existéncia de configuracées politicas, mas
afeta e estrutura tais configuragoes. A teoria feminista tem procurado
compreender como as estruturas culturais e politicas sistémicas ou inva-
sivas sio implementadas e reproduzidas por atos e praticas individuais,
bem como de que maneira a analise de situacGes aparentemente pessoais
fica mais clara quando consideramos um contexto cultural comparti-
lhado mais amplo. Na verdade, o impulso feminista (e nio tenho ddvida
de que ha mais de um) muitas vezes partiu do reconhecimento de que
a minha dor, o meu siléncio, a minha raiva ou a minha percep¢io nio
sdo, em dltima analise, s6 meus, e me colocam em uma situacio cultural
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compartilhada que me habilita e me autoriza de certas formas inespera-
das. O pessoal, assim, é implicitamente politico, no sentido de que esta
condicionado por estruturas sociais compartilhadas; porém, na medida
em que as distingdes entre publico e privado persistem, ele também per-
manece imunizado contra os desafios de carater politico. Para a teoria
feminista, entdo, o pessoal se torna uma categoria ampla, que abrange
as estruturas politicas geralmente consideradas publicas, mesmo que
apenas implicitamente. Desse modo, o préprio significado do dominio
politico também se expande. No melhor dos casos, a teoria feminista
engloba a expansido dialética de ambas as categorias. Minha situacio
nio deixa de ser minha s6 porque também acontece com outra pessoa,
e meus atos, embora sejam individuais, reproduzem, ainda assim, a
situacio do meu género, e o fazem de diferentes maneiras. Em outras
palavras, a suposicio de que o universo das experiéncias das relagdes de
género é constituido, ao menos parcialmente, por atos concretos e histo-
ricamente mediados de individuos, encontra-se latente na formulagdo da
teoria feminista que diz que “o pessoal é politico”. Considerando que “0”
corpo é invariavelmente transformado no corpo dele ou no corpo dela, o
corpo s se torna conhecido por sua aparéncia generificada. Parece-me
necessario considerar de que maneira ocorre essa generificacio do corpo.
Minha sugestdo é de que o corpo se torna seu género por uma série de
atos renovados, revisados e consolidados no tempo. De um ponto de vista
feminista, pode-se buscar reconceber o corpo generificado mais como o
legado de atos sedimentados do que como estrutura, esséncia ou fato
predeterminados ou fechados, sejam naturais, culturais ou linguisticos.

A apropria¢io feminista da teoria fenomenoldgica da constituicio pos-
sibilita que a ideia de ato seja utilizada em um sentido ricamente ambi-
guo. Se o pessoal é uma categoria capaz de se expandir de modo a incluir
estruturas politicas e sociais mais amplas, os atos do sujeito generifi-
cado podem vir a ser igualmente expansivos. Certos atos politicos sdo
claramente acbes deliberadas e instrumentais de organizacio politica
e intervencgio coletiva de resisténcia, cujo objetivo geral é o de estabe-
lecer um conjunto de relagdes sociais e politicas mais justas. Ha atos
praticados em nome das mulheres e, para além deles, ha os atos em si
e por si, dissociados de qualquer consequéncia instrumental, que desa-
fiam a prdpria categoria “mulher”. De fato, se um programa politico
se propuser a transformar radicalmente a situagio social das mulheres,
mas antes ndo levar em conta a construcdo social da categoria “mulher”
— e se ser mulher, por definicdo, implica uma situacio de opressio —,
ele é inutil. Movido por um desejo compreensivel de forjar lacos de
solidariedade, o discurso feminista muitas vezes se baseou na catego-
ria “mulher” como um pressuposto universal de experiéncia cultural
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cuja universalidade proporciona a falsa promessa ontoldgica de uma
eventual solidariedade politica. Em uma cultura que pressupée o falso
universal do “homem”, na maior parte do tempo, como co-extensivo a
prépria humanidade, a teoria feminista teve éxito ao dar visibilidade
a especificidade feminina e reescrever a histdria da cultura em termos
que reconhecem a presenca e a influéncia das mulheres, bem como a
opressido sofrida por elas. No entanto, ao se esforcarem para combater
a invisibilidade das mulheres como categoria, as feministas correm o
risco de tornar visivel uma categoria que pode ou nio ser representativa
das vidas concretas das mulheres. Como feministas, acho que nio nos
empenhamos tanto em examinar o estatuto da prépria categoria e,
assim, em discernir as condigdes de opressio que resultam da repro-
ducio irrefletida de identidades de género que sustentam categorias
distintas e binarias de homem e mulher.

Ao declarar que a mulher é uma “situacio histérica”, Beauvoir enfa-
tiza que o corpo sofre uma certa construcdo cultural, ndo apenas pelas
convengdes que sancionam e proscrevem o modo como alguém atua o
préprio corpo, o “ato” ou a performance que o corpo de alguém é, mas
também pelas convengdes tacitas que estruturam o modo como o corpo
é culturalmente percebido. Se o género, assim, € o significado cultural
assumido pelo corpo sexuado, e se esse significado é co-determinado por
diferentes atos culturalmente percebidos, ndo nos parece ser possivel,
dentro dos termos da cultura, apreender o sexo de forma separada do
género. A reproducio da categoria de género atua em uma grande escala
politica quando, por exemplo, as mulheres ingressam pela primeira vez
em uma profissdo ou conquistam determinados direitos, ou quando sio
reconcebidas pelo discurso juridico e politico de uma maneira significa-
tivamente nova. Mas a reproducdo mais cotidiana da identidade gene-
rificada se di por meio de diferentes formas de atuacio dos corpos em
relacdo a expectativas profundamente arraigadas ou sedimentadas de
existéncia generificada. Em outras palavras, uma sedimentacio de nor-
mas de género produz o fendmeno peculiar de um sexo natural, ou de
uma verdadeira mulher, ou de uma série de ficces sociais prevalentes
e imperativas, uma sedimentacao que, ao longo do tempo, produz um
conjunto de estilos corporais que, de maneira reificada, tomam a forma
de uma configuragdo natural de corpos em sexos que existem em uma
relacdo binaria uns com os outros.

Il. Os géneros binarios e o contrato heterossexual

Para garantir a reproducio de uma determinada cultura, varios requi-
sitos, bem estabelecidos na literatura antropoldgica do parentesco,
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dispuseram a reproducido sexual dentro dos limites de um sistema de
casamento de base heterossexual, o qual requer a reprodugio de seres
humanos de certos modos generificados que garantam efetivamente a
consequente reprodugio desse sistema de parentesco. Conforme assina-
lado por Foucault, entre outros, a associacio de um sexo natural com
um género distinto, e com uma atragio aparentemente “natural” pelo
sexo/género oposto é uma conjuncio nio natural de construcées cultu-
rais a servigo de interesses reprodutivos.” A antropologia cultural femi-
nista e os estudos do parentesco tém mostrado como as culturas sido
regidas por convengdes que nio sé regulam e garantem a produgio, a
troca e o consumo de bens materiais, mas também reproduzem os lacos
de parentesco que, por sua vez, dispdem tabus e a regulacido punitiva
da reproducio a fim de atingir seus objetivos. Lévi-Strauss demonstrou
como o tabu do incesto funciona de modo a canalizar a sexualidade em
varios modos de casamento heterossexual,® enquanto que Gayle Rubin
argumentou de forma convincente que o tabu do incesto produz certos
tipos de identidades e sexualidades generificadas distintas.” Pretendo
simplesmente enfatizar que uma das maneiras de reproduzir e ocul-
tar esse sistema de heterossexualidade compulséria é cultivar os cor-
pos em sexos distintos, dotados de aparéncias “naturais” e disposi¢des
heterossexuais “naturais”. Ainda que a presuncdo etnocéntrica sugira
ir além das estruturas de relagdes de parentesco obrigatdrias descritas
por Lévi-Strauss, eu sugeriria, com Rubin, que as identidades de género
contemporaneas sio marcas ou “vestigios” de um parentesco residual.
Nos dltimos anos, o argumento de que o sexo, o género e a heterossexu-
alidade sdo produtos histéricos, combinados e reificados como naturais
ao longo do tempo, recebeu uma atencio consideravel da critica, nio
s6 de Michel Foucault, mas também de Monique Wittig, historiadores
gays, e varios antropdlogos culturais e psicélogos sociais.!® Essas teorias,
no entanto, ainda parecem carecer de recursos criticos para pensar de
forma radical a sedimentacdo histérica da sexualidade, bem como as
construgdes relacionadas ao sexo, se ndo definem ou descrevem o modo
como essas construcoes sao cotidianamente produzidas, reproduzidas e
sustentadas no campo dos corpos.

Pode a fenomenologia contribuir para uma reconstrucio feminista
do carater sedimentado do sexo, do género e da sexualidade no nivel
do corpo? Em primeiro lugar, o interesse fenomenoldgico nos varios
atos pelos quais a identidade cultural é constituida e assumida propor-
ciona um feliz ponto de partida para o esforco feminista por entender
a maneira cotidiana pela qual os corpos sio concebidos sob a forma de
géneros. A formulacdo do corpo como um modo de dramatizar ou atuar
possibilidades oferece uma via de compreensido dos modos de corpori-
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ficacio e atuacdo de uma convencio cultural. Mas parece dificil, se nio
impossivel, imaginar um modo de conceituar a escala e o carater sisté-
mico da opressio sofrida pelas mulheres desde uma posicio tedrica que
considere os atos constitutivos como ponto de partida. Ainda que os
atos individuais funcionem de modo a efetivamente sustentar e repro-
duzir sistemas de opressdo, e que, desse modo, qualquer teoria de res-
ponsabilidade politica pessoal pressuponha essa perspectiva, isso nio
significa que a opressdo decorre apenas desses atos. Pode-se argumentar
que se niao houvesse seres humanos cujos varios atos, em um sentido
amplo, produzem e sustentam condi¢bes opressivas, essas condi¢ées
entrariam em colapso; mas ndo podemos ignorar que a relacao entre os
atos e as condi¢des ndo é unilateral nem desprovida de mediagio. Exis-
tem contextos e convencgoes sociais dentro dos quais certos atos se tor-
nam nio apenas possiveis, mas propriamente concebiveis como atos. A
transformacio das relacGes sociais, assim, passa mais por transformar
as condicdes sociais hegemonicas do que os atos individuais gerados por
essas condicOes. Alids, se ficarmos restritos a uma politica dos atos, cor-
reremos o risco de apontar meramente para um reflexo indireto, se ndo
epifenomenal, de tais condicdes.

No entanto, o sentido teatral de um “ato” impde uma revisao das pre-
missas individualistas subjacentes ao enfoque mais restrito dos atos
constitutivos no discurso fenomenoldgico. Como uma determinada
duracio temporal no interior da performance integral, os “atos” sio uma
experiéncia partilhada e uma “acdo coletiva”. Assim como, na teoria
feminista, a prépria categoria do pessoal se expande de modo a incluir
estruturas politicas, é possivel considerar os atos com um enfoque tea-
tral e, de fato, com uma orientacio menos individual, avancando um
pouco no sentido de aliviar as criticas a teoria do ato como “demasiada-
mente existencialista”. O ato que o género é, 0 ato que os agentes corpo-
rificados sdo — na medida em que corporificam dramadtica e ativamente
determinadas significacdes culturais, além de propriamente vesti-las —,
claramente nio é um ato de alguém isolado. Sem duvida, existem manei-
ras matizadas e individuais de alguém fazer o género, mas o fato de que
esse alguém o faz de acordo com certas sancdes e proscricdes claramente
nio é uma questio apenas individual. Reitero que nio quero com isso
minimizar o efeito de certas normas de género que se originam dentro
da familia e que se impéem por certos modos familiares de punicio
e recompensa, podendo, portanto, ser interpretadas como altamente
individuais, porque inclusive nesse ambito as relacdes familiares recapi-
tulam, individualizam e especificam as relagdes culturais pré-existentes;
elas sdo radicalmente originais apenas raramente, ou mesmo nunca. O
ato que alguém faz, o ato que alguém performa, é, em certo sentido, um
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ato que ja estava sendo realizado antes de esse alguém entrar em cena.
Assim, o género é um ato que ja foi ensaiado, assim como um roteiro
sobrevive aos atores especificos que fazem uso dele, mas depende de ato-
res individuais para ser novamente atualizado e reproduzido como reali-
dade. E preciso distinguir os componentes complexos que comp&em um
ato para compreender o tipo de atuagido em conjunto e em consonancia
que, invariavelmente, a atuacio do prdprio género é.

Em que sentidos, entdo, o género é um ato? Como sugere o antropd-
logo Victor Turner em seus estudos sobre o teatro social ritual, uma
acdo social requer que uma performance seja repetida. Essa repeticio é ao
mesmo tempo uma reatuagio e uma reexperimentagio de um conjunto
de significados socialmente estabelecidos; é a forma cotidiana e ritu-
alizada de sua legitimagdo."" Quando essa concepc¢do de performance
social é aplicada ao género, fica claro que ainda que existam corpos indi-
viduais atuando essas significacGes ao se tornarem estilizados em modos
generificados, essa “acio” é de imediato também publica. HA dimensdes
temporarias e coletivas nessas acdes, e sua natureza publica nio é sem
consequéncia: assim, efetua-se a performance com o objetivo estraté-
gico de manter o género em uma estrutura binaria. Compreendida em
termos pedagdgicos, a performance torna explicitas as leis sociais.

Como agio publica e ato performativo, o género ndo é uma escolha radi-
cal nem um projeto que reflete uma escolha puramente individual, mas
também nio é imposto nem inscrito no individuo, como argumenta-
riam alguns deslocamentos pds-estruturalistas em relacio ao assunto.
O corpo nio é passivamente roteirizado por cédigos culturais, como
se fosse um recipiente sem vida de todo um conjunto de relacGes cultu-
rais anteriores. O “eu” corporificado, no entanto, tampouco pré-existe as
convengoes culturais que dao fundamentalmente significado aos corpos.
Os atores estio desde sempre no palco, dentro dos termos da perfor-
mance. Assim como um roteiro pode ser encenado de diferentes manei-
ras, e assim como uma pega requer tanto texto quanto interpretacao,
também o corpo generificado atua em seu papel dentro de um espaco
corporal culturalmente restrito, encenando interpretagées dentro dos
limites diretivos pré-existentes.

Embora as ligacdes entre um papel teatral e um papel social sejam
complexas, e ndo seja facil tragar uma linha diviséria entre eles (Bruce
Wilshire chama atencdo para os limites dessa comparacio em Role
-Playing and Identity: The Limits of Theatre as Metaphor),'? parece claro
que, embora as representagdes teatrais possam se deparar com censuras
politicas e criticas mordazes, as performances de género em contextos
ndo teatrais sio regidas por convencdes sociais claramente mais puni-
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tivas e reguladoras. Desse modo, ver uma travesti subir ao palco pode
suscitar prazer e aplausos, enquanto que vé-la sentada ao nosso lado
no 6nibus pode despertar medo, raiva e até mesmo violéncia. Fica claro
que, em ambas as situagGes, as convengoes que medeiam a proximidade
e a identificacdo sdo bastante diferentes. Pretendo comentar essa dis-
tingdo provisdria em dois sentidos. No teatro é possivel dizer “isso é s6
atuacio”, e assim desrealizar o ato, ou seja, separar completamente a
atuagdo da realidade. Com essa distingdo, reforga-se o sentido do que
é real face a esse desafio temporario a nossas premissas ontoldgicas
quanto a configuracées de género; as varias convengdes que anunciam
que “isso é apenas uma peca” nos permitem tracar linhas rigidas entre
a performance e a vida. Na rua ou no dnibus, o ato se torna perigoso, se
realizado, porque simplesmente nio ha convencdes teatrais delineando
o carater puramente imaginario do ato; nio existe, na rua ou no oni-
bus, qualquer presuncio de que o ato é diferente da realidade. O efeito
perturbador do ato deriva da auséncia de convengdes que facilitem essa
demarcagio. De fato, hd um teatro que tenta questionar ou mesmo rom-
per com as convengdes que demarcam a separagdo entre o imaginario
e o real (Richard Schechner mostra isso muito claramente em Between
Theatre and Anthropology).'* No entanto, nesses casos, confronta-se o
mesmo fendmeno, ou seja, o fato de que o ato nido é contrastado com a
realidade, mas constitui uma realidade nova em um sentido, uma moda-
lidade de género que ndo pode ser facilmente assimilada as categorias
pré-existentes que regulam a realidade de género. A partir do ponto de
vista dessas categorias estabelecidas, pode-se querer dizer: mas essa é
realmente uma menina ou uma mulher, ou esse é realmente um menino
ou um homem e, mais ainda, dizer que a aparéncia contradiz a realidade
do género, que a realidade distinta e familiar pode realmente estar ali,
nascente, temporariamente nio realizada, talvez realizada em outros
momentos ou em outros lugares. Uma travesti, no entanto, pode fazer
mais do que simplesmente expressar a distin¢io entre sexo e género,
ao desafiar, pelo menos implicitamente, a distingdo entre aparéncia e
realidade que estrutura boa parte do pensamento comum sobre a iden-
tidade de género. Se a “realidade” do género é constituida pela prépria
performance, nio se pode apelar para um “sexo” ou “género” essencial
e nio realizado que as performances de género supostamente expressa-
riam. Assim, o género de uma travesti é tdo plenamente real quanto o
de qualquer pessoa cuja performance atenda as expectativas sociais.

Dizer que a realidade de género é performativa significa, de maneira
muito simples, que ela s6 é real na medida em que é performada. E justo
dizer que certos tipos de atos sio geralmente interpretados como expres-
sdo de um ndcleo ou identidade de género, e que esses atos ou estdo em
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conformidade com uma identidade de género esperada ou questionam,
de alguma forma, essa expectativa — expectativa que, por sua vez, é base-
ada na percepcio do sexo, sendo o sexo entendido como dado factual
e distinto das caracteristicas sexuais primarias. Essa teoria implicita e
popular sobre os atos e gestos como expressivos do género sugere que 0
género em si existe anteriormente aos diversos atos, posturas e gestos
pelos quais ele é dramatizado e conhecido; desse modo, o género apa-
rece no imaginario popular como um ndcleo substancial que pode ser
muito bem entendido como correlato espiritual ou psicoldgico do sexo
bioldgico.* No entanto, se os atributos de género ndo sio expressivos,
mas performativos, tais atributos constituem efetivamente a identidade
que se diz que eles expressam ou revelam. A distingdo entre expressio e
performatividade é absolutamente crucial, porque se os atributos e atos
de género, ou seja, as varias maneiras pelas quais um corpo mostra ou
produz seu significado cultural, sio performativos, nio hd nenhuma
identidade pré-existente a partir da qual um ato ou atributo possa ser
medido; ndo haveria nenhum ato de género verdadeiro ou falso, real ou
distorcido, e a postula¢do de uma verdadeira identidade de género seria
revelada como uma ficcdo regulatéria. Dizer que a realidade de género
é criada por performances sociais continuas significa que as proprias
ideias de um sexo essencial, de uma masculinidade ou feminilidade ver-
dadeiras ou constantes, também sio formadas como parte de uma estra-
tégia por meio da qual o aspecto performativo do género é ocultado.

Consequentemente, o género nio pode ser tratado como um papel que
expresse ou mascare um “eu” interior, seja esse “eu” concebido ou nido
como sexuado. Como performance performativa, o género é um “ato”
em sentido amplo, que constrdi a ficcio social da sua propria interiori-
dade psicoldgica. Contrariamente a uma perspectiva como a de Erving
Goffman, que postula um “eu” que assume e troca varios “papéis” den-
tro das complexas expectativas sociais do “jogo” da vida moderna,'
sugiro nio s6 que esse “eu” é um “fora” irremediavelmente constituido
no discurso social, mas também que a atribuicio de interioridade é em
si uma forma de fabricacio da esséncia, publicamente regulada e san-
cionada. Os géneros, entio, nio podem ser verdadeiros nem falsos, reais
ou aparentes. Além disso, somos forcados a viver em um mundo no qual
os géneros constituem significantes univocos, no qual o género é esta-
bilizado, polarizado, diferenciado e intratavel. Assim, o género é feito
em conformidade com um modelo de verdade e falsidade que ndo s
contradiz a sua prépria fluidez performativa, mas serve a uma politica
social de regulacio e controle do género. Performar o género de modo
inadequado desencadeia uma série de puni¢cdes a0 mesmo tempo 6bvias
e indiretas, e performa-lo bem proporciona uma sensacdo de garantia de
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que existe, afinal de contas, um essencialismo na identidade de género.
Que um sentimento de angustia tome facilmente o lugar dessa garantia,
e que a cultura castigue ou marginalize prontamente quem nio conse-
gue representar a ilusdo de um género essencialista, deveria bastar como
sinal de que, em algum nivel, existe o conhecimento social de que a
verdade ou a falsidade de género sdo apenas socialmente impostas, e de
modo nenhum ontologicamente necessarias.'

I1l. A teoria feminista: para além de
um modelo expressivo do género

Essa abordagem do género nio pretende ser uma teoria abrangente da
defini¢io nem da construcio do género; tampouco propde uma agenda
politica explicitamente feminista. Posso até mesmo imagina-la sendo
usada por varias estratégias politicas conflitantes. Alguns dos meus ami-
gos podem vir a me culpar por isso e insistir que qualquer teoria de cons-
tituicdo do género possui pressupostos e implicacées politicas, e que é
impossivel fazer uma distingio entre uma teoria do género e uma filo-
sofia politica do feminismo. Na verdade, eu concordaria, e diria que o
fendmeno social do préprio género é basicamente criado por interesses
politicos, e que, sem uma critica radical da constituicio de género, a teo-
ria feminista nio é capaz de avaliar o modo como a opressdo estrutura
as categorias ontoldgicas por meio das quais o género é concebido. Para
Gayatri Spivak, as feministas precisam de um essencialismo de carater
operacional, uma falsa ontologia das mulheres como categoria univer-
sal, para fazer avancar uma agenda politica feminista.'” Ela sabe que a
categoria “mulheres” nio é totalmente expressiva, que a multiplicidade
e descontinuidade de referéncias burlam e desafiam a singularidade do
signo, mas propde que ela possa ser usada com um propdsito estratégico.
Parece-me que Kristeva sugere algo semelhante ao recomendar que as
feministas usem a categoria “mulheres” como uma ferramenta politica,
sem atribuir integridade ontoldgica ao termo, acrescentando que nio se
pode dizer, estritamente falando, que as mulheres existem.'® Pode ser
que as feministas se preocupem com as possiveis implicacées politicas
da afirmacio de que as mulheres nido existem, especialmente a luz dos
argumentos persuasivos propostos por Mary Ann Warren em seu livro
Gendercide." Ela mostra que as politicas sociais de controle da popula-
¢do e da tecnologia reprodutiva sdo elaboradas para limitar e, por vezes,
erradicar completamente a existéncia das mulheres. A luz de tal afirma-
¢do, perguntamo-nos quais as vantagens de colocar em questdo o esta-
tuto metafisico do termo; assim, talvez, por razdes claramente politicas,
as feministas silenciem essa discussao por completo.
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Uma coisa, porém, é usar o termo e estar ciente de sua insuficiéncia
ontoldgica. Outra coisa muito diferente é articular uma visdo normativa
no ambito da teoria feminista que celebre ou emancipe uma esséncia,
natureza ou realidade cultural comum impossivel de ser encontrada. O
que estou defendendo nio é que o mundo seja redescrito do ponto de
vista das mulheres. Nao sei que ponto de vista seria esse, mas fosse qual
fosse, ndo seria Unico, e nio me caberia adota-lo. Nio seria exatamente
correto dizer que me interesso pelo fendmeno da constitui¢io dos pon-
tos de vista de homens e mulheres, porque embora eu realmente consi-
dere que esses pontos de vista sdo de fato socialmente constituidos e que
é importante realizar uma genealogia reflexiva de cada um deles, nio é
meu interesse primario apresentar, desconstruir ou reconstruir a epis-
teme de género. De fato, a categoria “mulher” pressupde a exigéncia de
uma genealogia critica dos meios institucionais e discursivos complexos
pelos quais ela é constituida. Embora algumas criticas literarias femi-
nistas sugiram que todo discurso necessita do pressuposto da diferenga
sexual, essa posicio reifica a diferenca sexual como o momento funda-
dor da cultura, e exclui uma andlise ndo apenas da constitui¢do da dife-
renca sexual, mas de seu processo continuo de constituiciao tanto pela
tradicdo masculina que se apropria do ponto de vista universal, quanto
das posicoes feministas que constroem a categoria univoca de “mulhe-
res” em nome da expressdo ou, em todo caso, da liberagdo de uma classe
subjugada. Como nota Foucault em relacio a esses esforcos humanis-
tas para libertar o sujeito criminalizado, o sujeito, ao ser libertado, fica
mais profundamente acorrentado do que se pensava anteriormente.?°

No entanto, imagino claramente uma genealogia critica do género
assentada em um conjunto fenomenoldgico de pressupostos, dando
prioridade, entre eles, a uma concep¢do ampla de “ato”, ao mesmo
tempo socialmente compartilhado e historicamente constituido, além
de performativo no sentido ao qual me referi anteriormente. Mas é pre-
ciso complementar essa genealogia critica com uma politica de atos per-
formativos de género que redescreva as identidades de género existentes
e ofereca, simultaneamente, uma abordagem prescritiva do tipo de rea-
lidade de género que deveria existir. E preciso que essa redescricio expo-
nha as reificacbes que servem tacitamente como ntcleos ou identidades
substanciais de género, elucidando tanto o ato quanto a estratégia de
rejeicdo que ao mesmo tempo constituem e ocultam o género conforme
o vivenciamos. A prescri¢do é invariavelmente mais dificil, ainda que
apenas por ser necessario pensar um mundo em que os atos, os gestos,
o corpo visual, o corpo vestido, os varios atributos fisicos normalmente
associados ao género, ndo expressam nada. Em certo sentido, a prescri¢io
nio é utdpica, mas consiste no imperativo de reconhecer a complexi-
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dade de género que nosso vocabulario invariavelmente mascara, e leva-la
a interagir cultural e dramaticamente sem consequéncias punitivas.

Certamente, continua a ser politicamente importante representar as
mulheres, mas fazé-lo de um modo que nio distorca ou reifique a pré-
pria coletividade que a teoria supostamente emancipa. A teoria feminista
que pressupde a diferenca sexual como ponto de partida necessario e
imutavel vai claramente mais longe do que os discursos humanistas que
associam o universal ao masculino e assumem que toda a cultura é uma
propriedade masculina. Sem ddvida, é necessario voltar a ler os textos da
filosofia ocidental a partir dos diversos pontos de vista que foram exclu-
idos, ndo s6 para revelar a perspectiva particular e o conjunto de interes-
ses que informam essas descrigdes supostamente transparentes da reali-
dade, mas também para oferecer descricGes e prescri¢des alternativas; e,
claro, reconhecer que a filosofia é uma pratica cultural, criticando seus
principios a partir de locais culturais marginalizados. No contesto esse
procedimento, e essas analises foram claramente benéficas para mim.
Minha dnica preocupacio é quanto a diferenca sexual se transformar
em uma reificacio que preserve involuntariamente uma restri¢ao binaria
da identidade de género ou em um quadro de referéncia implicitamente
heterossexual de descricio do género, da identidade de género e da
sexualidade. Na minha opinido, ndo existe nada na feminilidade
esperando para se expressar; e hd muito, por outro lado, sendo expresso
e continuando a se expressar nas diferentes experiéncias vividas por
mulheres. Mas é preciso ter cuidado em relacio a essa linguagem teorica,
visto que ela ndo simplesmente relata uma experiéncia pré-linguistica,
mas a constrdi e estabelece os limites de sua andlise. Apesar do carater
tdo arraigado do patriarcado e da frequéncia com que a diferenca sexual
é utilizada como uma distingdo cultural operatdria, ndo existe nada dado
em um sistema de género bindrio. Como um campo corporal do jogo cul-
tural, o género é uma questdo fundamentalmente inovadora, ainda que
esteja bastante claro que existem punicGes rigorosas para quem ques-
tiona ou sai do roteiro, ou mesmo para quem improvisa de maneiras nio
autorizadas. O género nio é passivamente inscrito no corpo nem deter-
minado pela natureza, a lingua, o dominio simbdlico ou a assoberbante
histodria do patriarcado. O género é aquilo que se supée, invariavelmente,
sob coercdo, diaria e incessantemente, com angustia e prazer. Se esse ato
continuo, porém, é tomado como um fato natural ou linguistico, renun-
cia-se ao poder de ampliar o campo cultural corporal com performances
subversivas de diversas classes.



