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Se existe obra literdria que pde em cena, de modo explicito,
intenso e em elevado grau de complexidade, a condicao
existencial do homem e as rela¢des interpessoais sob a forma
de jogo, essa obra é “O Jogador”, de Fioddr Dostoievsky. Um
espirito critico que leia a precedente afirmacao questionara
de imediato a que jogo ou a que conceito de jogo ela se
reporta. Se, como postulou Wittgenstein, olhando para os
diversos processos aos quais o ser humano chama jogos,

ndo se consegue encontrar um trago comum a todos eles?,
entdo sensato sera prosseguir metodologicamente na esteira
do pensamento deste fildsofo, propondo um conceito de
jogo aberto, que se ird formando ao longo deste trabalho
através da interpretacdo dos usos circunstanciais que o autor
da a palavra jogo (e a palavras aparentadas) na narrativa, e
também estabelecendo analogias com concepc¢ées de autores
que se reportam a outros tipos de jogo, sem perder o fito de
demonstrar aquela mesma afirmacao inicial. Como o titulo
deste estudo deixa supor, o conceito mais importante para
compreender o jogo neste contexto é o de desejo, conceito
que sera alvo de uma abordagem metodoldgica similar,

isto é, através de uma aproximacao interpretativa ao texto

dostoievskiano.

'“Considera, por exemplo, 0s processos aos
quais chamamos «jogos». Quero com isto
dizer os jogos de tabuleiro, os jogos de cartas,
os jogos de bola, os jogos de combate, etc.

O que é que é comum a todos eles? Nao
respondas: « Tem de haver alguma coisa em
comum, sendo ndo se chamariam jogos »

- mas olha, para ver se tém alguma coisa

em comum. — Porque, quando olhares para
eles ndo veras de facto o que todos tém em
comum, mas veras parecengas, parentescos,

e em grande quantidade. Como foi dito:

ndo penses, olha! — Olha, por exemplo,

para os jogos de tabuleiro com os seus
multiplos parentescos. A seguir considera

0s jogos de cartas: encontras aqui muitas
correspondéncias com a primeira classe mas
desaparecem muitos aspectos comuns, outros
aparecem. Se consideramos a seguir os jogos
de bola, conservam-se muitos em comum,
mas muito também se perde. Sdo todos eles
divertidos? Compara o de xadrez com o jogo
da cabra cega. Ou ha sempre perder e ganhar,
ou competicdo entre os jogadores? Pensa

nas paciéncias. Nos jogos de bola ha perder e
ganhar; mas quando uma crianga atira a bola
a parede e depois a apanha, desaparece este
aspecto. Olha para o papel que desempenham
a habilidade e a sorte. E quao diferente é

a habilidade no xadrez e a habilidade no

jogo de ténis. Pensa agora nos jogos de

andar a roda: tem-se aqui o divertimento,
mas desaparecem muitos dos outros tragos
caracteristicos! E assim podemos percorrer
muitos, muitos outros grupos de jogos e
ver as suas parecengas surgir e desaparecer.”
(Wittgenstein, 2011. p.227-8)
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Comece-se entdo por recensear de modo muito breve a novela em causa, na qual
Dostoievsky cria Alexis Ivanovitch, preceptor de uma familia russa, que narra os
acontecimentos em que se viu envolvido num determinado periodo de tempo da sua
vida, a maior parte deles passados na cidade alema (ficticia) chamada Roletemburgo.
A narrativa desenrola-se, em grande parte, no seio e em torno daquela familia

russa. Compde-na o General, patrdo de Alexis, a sua enteada Paulina Alexandrovna

e mais dois filhos em idade infantil, a respectiva ama das crianc¢as, Maria Fillippovna
(airma do general), e, por fim, uma velha tia-avé abastada, de quem a maioria das
personagens principais esperam noticias da sua morte com o intuito de tirarem
proveitos da sua heranca, que, subitamente, resolve aparecer em Roletemburgo,
defraudando tais expectativas. Em volta desta familia gravitam outras personagens
gue tém assaz relevancia em toda a ac¢do. Dentre elas destacam-se Mademoiselle
Blanche, amante do general, e a sua mae; Mister Astley, um inglés que prima pela
circunspeccdo, e Des Grieux, um francés altivo, estes dois formando, juntamente com

Alexis, um trio de potenciais pretendentes de Paulina.

Para introduzir a temdtica do jogo, discorra-se acerca do nome da cidade,
Roletemburgo, que designa um territdrio para o qual convergem as diversas
personagens em transito, formando uma teia de relagdes cosmopolita em torno do
seu grande podlo de atracgao: o casino. Melhor dizendo, Roletemburgo, derivacdo

da palavra “roleta”, apresenta-se como uma extensao do préprio casino, a cidade-
casino onde os jogadores jogam ndo sé nos jogos de casino, mas mais ainda nas suas
actividades adjacentes, nos passeios, nos repousos, nos amores e desamores, nas
indignagdes, nas impertinéncias, etc. Todas as personagens principais, quer joguem
no casino quer nao, véem-se na condicdo mais ou menos efectiva de jogadores.
Afirma-se isto ndo pensando em (pré-)determinado conceito de jogo, mas tendo em
conta o ponto de vista de Alexis, que narra a sua condicdo existencial e a complexa
trama relacional na qual estd envolvido recorrendo varias vezes a este conceito ou a
terminologias a ele associadas: “[...]que influéncia tera este francés sobre Paulina?
Uma palavra dele... e ela faz tudo o que lhe é necessario, escreve um bilhete, chega
ao ponto de me PEDIR. [...] Logo, ele tem-na nas mdos, comprometida no seu

jogo...”(Dostoievsky, 2004. p.65-6) Mas focando ainda a atengdo na cidade-casino, é



preciso ressalvar que esta ndo é aquilo que tanto Johan Huizinga como
Roger Caillois designam como o recinto fechado, o espaco totalizador que
circunscreve determinado jogo. Pelo contrario, € um espaco aberto do
ponto de vista deste conceito, e a prova disso estd ndo sé no comeco da

novela, que indica que esta trama (este jogo) relacional havia ja comecgado
' “Enfim, eis-me de regresso apds

) . . . . .
noutro local?, mas também nas diversas saidas para outros locais que Alexis quinze dias de auséncia. Ha ja

e outras personagens realizam sem que no entanto deixem de estar em trés dias que os nossos chegaram
. a Roletemburgo.” (Dostoievsky,
Jogo. 2004. p.5)

O mesmo raciocinio é vélido para o tempo. O jogo relacional em questdo
comecou ndo se sabe bem quando sendo igualmente indefinido o
momento exacto do seu desfecho, a avaliar pelas passagens que abrem
e fecham o romance. Podera alguém alegar que os jogos que se jogam
ao longo da novela sdo diversos, e que cada um tem o seu local e tempo
préprios. Nao menorizando o esforco de taxonimizagdo que esse alguém
queira fazer, dir-se-a que tal visdo corre sérios riscos de cair numa
excessiva simplificacdo, por escamotear ou ndo dar a importancia devida
ao cardcter de indiscernibilidade inerente a permanente transformacao
da subjectividade humana (bem evidenciada ndo sé nesta novela, mas
em toda a obra dostoievskiana) e que preside a uma certa ductilidade

e difusdo das fronteiras e regras dos jogos relacionais e existenciais em
que o homem participa. Deve aqui relevar-se a lucidez de Callois, que, ao
propor uma esquematizacao das estruturas abstractas do jogo, ressalvou
a inaplicabilidade destas estruturas “[...] a um real sempre problematico,
equivoco, emaranhado e variado onde os interesses e as paixdes ndo se
deixam facilmente dominar mas onde a violéncia e a traicdo sdo moeda
corrente.” (Caillois, 1990. p.13) Neste sentido, pode dizer-se que a nogao
de jogo aqui presente converge com o pressuposto de trabalho de Helena

Buescu sobre esta obra, justamente quando a autora diz que

[...] se dentro do jogo encontramos sempre uma manifestagdo

de uma realidade alternativa cujo estatuto é maledvel ou pelo
menos nao fixo, o certo é que essa realidade alternativa ndo

pode ser reduzida ao terreno da mera aplicagdo pré-consabida de
um determinado conjunto de regras — mesmo se elas existem e,
aparentemente, governam o conjunto da acgdo. Latente em todo o
jogo, e tornado manifesto de modo mais ou menos intenso, pulsa
uma forga potencial (ou efectiva) de caotizagdo — que as regras

do jogo parecem entdo mais denegar do que propriamente reger.
(Buescu, 2008. p.153)
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Sendo, portanto, naquele terreno de permanente transformacdo tanto da
subjectividade humana como das circunstancias associadas ao jogo que este
estudo pretende operar, considera-se entdo fulcral convocar desde ja o conceito

de desejo.

Para explicitar este conceito, faca-se incidir o foco onde melhor ele se mostra:
em Alexis, narrador e personagem principal da novela. Sem saber porqué,
como, nem para que fim, este deseja ardentemente Paulina, assim como tudo
0 que a circunda: as suas vestes, as suas necessidades, os seus segredos, as
suas relagdes com as outras personagens, as paisagens que a envolvem. Com
estas informacgdes vai construindo uma imagem do desejo que é feita de uma
multiplicidade de objectos e que sofre continuamente modificacdes. Entre-se
um pouco mais no enredo e confirme-se o exposto. Impelido pela paixdo, Alexis
acata, mesmo contrariado, a ordem que Paulina lhe da para jogar por ela na
roleta, e o seu desejo, conforme comeca a jogar, rapidamente se transforma em
desejo de ganhar pelo desejo de ganhar no contexto do microcosmos formado
em torno da mesa de jogo, lancando no esquecimento todas aquelas causas e
finalidades amorosas. Estas voltam depois das sessoes febris do jogo, mas ja de
novo modificadas, postas noutras perspectivas e intensivamente alteradas pelos
impactos interiores e exteriores causados a Alexis pelos resultados do préprio
jogo, e também pela contingéncia que atinge as outras personagens envolvidas
naguela teia nos seus contextos diversos e simultaneos. No ultimo capitulo da
novela, por exemplo, repare-se que o desejo de ganhar dinheiro de Alexis, que
no quarto capitulo era apresentado como um fatalismo, isto é, a mais importante
das ambicdes, se ndo mesmo a Unica, passa a ser considerado irrelevante, e o
desejo amoroso, embora presente, deixa de ter primazia no seu discurso, em
detrimento do desejo de uma posicdo humana e social digna no seio do cosmos

onde vive:

Oh! Como o coragdo me batia! Nao, ndo era o dinheiro que me
preocupava! Eu sé queria que a partir do dia seguinte todos esses Hinze,
todos esses maitres de hotel, essas belas damas de Baden falassem de
mim, contassem a minha histdria, me admirassem, me cumprimentassem
e se inclinassem perante a minha nova sorte ao jogo. Eram sonhos e
preocupacées de crianga... Mas... quem sabe?, talvez voltasse também a
encontrar Paulina, talvez lhe contasse as minhas aventuras, e ela veria que
estou acima das absurdas viragens da sorte... (Dostoievsky, 2004, p.179)



Sintetizando, o desejo, enquanto conceito, pode ser caracterizado nesta obra

sob cinco aspectos, que se passam a enunciar.

E, em primeiro lugar, um desejo que nasce sem porqué e que N30 possui
nenhuma finalidade que o sobredetermine, ou seja, que esteja além dos seus

préprios objectos.

Em segundo, trata-se um desejo produtor, que impele a uma ac¢do mental
e fisica intensas, onde se vislumbram auddcias, astucias, compreensoes,
incompreensdes, benevoléncias e crueldades que activam a regeneracgdo

formal e substancial do préprio desejo.

Do inferido extrai-se o terceiro aspecto passivel de caracterizar este desejo:

o delirio. O desejo de Alexis amiude se torna obsessivo e leva-o a perder o
controlo sobre si-mesmo, a esquecer tudo o que nao seja esse desejo de cada
vez que é experimentado, a adoptar atitudes infantis, insensatas, inopinadas,
em suma, um desejo em que o inconsciente guia a consciéncia e ndo o

contrario.

Outra caracteristica do desejo é que ndo incide sobre um Unico objecto?,

mas sobre uma pluralidade de objectos, um mundo singular constituido

por objectos apreendidos em conjunto e em movimento que vao formando
imagens diferenciadas entre si. O desejo &, portanto, ndo sé modificavel, como

construivel.

Por ultimo, um quinto aspecto, que se trata mais de uma bifurcacdo do ponto
anterior, é que o desejo, que é social na medida em que é plural, ndo é apenas
erdtico ou estritamente ludico, mas é também atravessado por uma forte
componente politica. Alexis entrega-se ao desejo por Paulina, mas jamais se
conforma ao estatuto menor que lhe é conferido nessa relacdo (ainda que o
repudio dessa situagdo se faca pelo empolamento da mesma, reduzindo-se
Alexis a condicdo de escravo, o que encoleriza Paulina), e, por consequéncia
do mesmo desejo, na relagdo com as restantes personagens. Mas ndo soé: ele
enuncia essa permanente atitude desafiadora como sendo uma tomada de
posicdo politica de um certo povo menor (o russo) perante uma hegemonia
dominadora franco-alema solidamente assente tanto na forca do seu poder

socioecondmico, como nas leis e nos seus intérpretes.
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* Helena Buescu empobrece o
conceito de desejo presente nesta
obra ao afirmar que a paixdo de
Alexis visa um s6 objecto - o
“jogo sub specie aleatoria e cega”.
(Buescu, 2008, p.159)
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Estabeleca-se agora a relagdo entre este conceito de desejo e o jogo. Cumpre aqui fazer a citacdo de
uma reflexdo de Alexis que se segue ao primeiro regresso vitorioso da avé do casino, citagcdo que ajudara

a estabelecer as liga¢cdes necessarias entre estes conceitos:

Tudo aquilo me interessava prodigiosamente; se é verdade que podia adivinhar antecipadamente os
fios mais fortes que ligavam os actores que actuavam sob os meus olhos, desconhecia, contudo, as
molas e os segredos desse jogo. Paulina nunca me demonstrara inteira confianga. E certo que, por
vezes, e como que contra-vontade, me abrira o coragdo, mas eu notara que, frequentemente, quase
sempre, depois de tais confidéncias, ela ridicularizava o que dissera ou modificava tudo sob uma
falsa luz. Oh! Muita coisa me escondia! Em todo o caso, eu pressentia que o fim dessa misteriosa e
tensa situagdo estava proximo. Mais outro lance, e tudo acabaria e seria descoberto. Quanto ao meu
destino, empenhado igualmente em tudo aquilo, quase ndo me preocupava.

Estranho estado de espirito o meu! Sé tenho vinte fredericos no bolso; estou longe do meu pais,
sem uma situa¢do, sem meios de existéncia, sem esperanca, sem projectos, e... ndo me sinto
absolutamente nada inquieto! Se ndo pensasse em Paulina, abandonar-me-ia muito simplesmente
ao interesse comico do préximo desenlace e riria a bandeiras despregadas. Mas Paulina perturba-
me. A sorte dela vai decidir-se, sinto-o, confesso no entanto que ndo é isso que me preocupa.
Gostaria de penetrar os seus segredos, gostaria que se me dirigisse e dissesse: «Bem sabes que te
amo», mas se tal loucura é irrealizavel, entdo... que desejar? Serd que sei o que desejo? Estou como
que perdido; o que quero é ficar ao pé dela, na sua auréola, na sua irradiacdo, para sempre, durante
toda a vida. Nada mais sei! Serd que posso afastar-me dela?” (Dostoievsky, 2004, p.108-9)

Para langar uma luz de entendimento sobre o modo como se cria a situagdo ludica a partir do desejo,

a primeira coisa a fazer notar é que o desejo de Alexis se torna prolifico por efeito da antinomia entre

a absoluta necessidade que ele tem de garantir o amor de Paulina e o sentimento que tem de |he ser
impossivel garantir esse amor. E o grande desafio de atingir o inatingivel. Lembre-se que mesmo depois
de ela Ihe declarar o seu amor, no capitulo catorze, ele continua a agir sob os mesmos pressupostos,
como se essa declara¢do ndo lhe garantisse nada, e nem quando Mister Astley, no fim da novela,
aparece e lhe confirma esse amor, ele muda a sua atitude desejante. Isto porque o amor de Paulina ndo
é isoldvel, mas esta antes engrenado num cosmos em constante mudanca, e por conseguinte impossivel
de determinar. Cria-se, portanto, em Alexis, um campo de imanéncia do desejo cujas margens moveis
sdo tracadas pela permanente tensdo entre a possibilidade e a impossibilidade de descortinar todo esse
cosmos. Esta assim, a cada momento, langado o jogo: porque cria-se sempre um contexto diversamente
indeterminado no qual Alexis precisa de pér em pratica uma certa destreza, mas onde o elemento
aleatdrio, chame-se-lhe de acaso, contingéncia ou sorte, é indelével. Quer isto dizer que ele toma as
accOes comandadas pelo seu desejo (joga) tanto como uma aposta naquilo que lhe escapa como naquilo
gue consegue (ou tem a ilusdo de) controlar. E para comprovar que de facto é sempre um jogo aquilo
gue o desejo forma, e sempre um jogo diverso que, contudo, é inseparavel do jogo anterior, e ainda
que tal (tais) jogo(s) possuem um elevado grau de complexidade, verifique-se como nele(s) estd(estdo)

presente(s) todas as categorias usadas por Caillois para dividir os jogos: a competigdo, pois é (ndo so,



mas também) de fazer vencer a forca do seu desejo que o romance trata; a sorte,
gue, como acabado de referir, se manifesta naquilo que nao consegue controlar;
o simulacro, como se pode verificar na Ultima citacdo, onde Alexis estabelece a
analogia entre a representacdo (falando dos outros como “actores”) e o jogo; e a
vertigem, uma vez que, como ja explicitado, Alexis deseja delirantemente, o que o

langa numa agitacdo emocional e num enredo frenético de acgdes.

Expostas algumas caracteristicas do jogo que para Alexis se forma, importa agora
pensar noutra questdo que esta nesse mesmo jogo colocada e que se reporta

a sua condicdo existencial, detendo um pouco mais a reflexao na precedente
citacdo, mormente na afirmacdo do narrador na qual diz que o seu destino esta
tdo empenhado em tudo aquilo como o das restantes personagens. Quer isto
dizer, e ele afirma-o também no capitulo catorze quando tem uma subita tomada
de consciéncia no seio do turbilhdo de emogdes que experimenta ao jogar a
roleta, que o jogo que ele joga é um jogo no qual ele se joga. E o seu corpo-

alma, a sua vida inteira que esta em risco?, e portanto aquele jogo estd longe de
ter uma fun¢do meramente recreativa (embora essa fun¢do ndo deixe de estar
presente), ganhando uma importancia equiparavel a que, por exemplo, Schiller
Ihe da quando afirma que “o ser humano sé joga quando realiza o significado total
da palavra homem, e sé é um ser plenamente humano quando joga.” (Schiller,
1994, p.64) Recorde-se que este filésofo define o impulso Iddico do homem como
uma combinac¢do entre os seus impulsos sensivel e formal, cujos objectos sdo
designados respectivamente por vida, definida como “todo o ser material e toda

a presenca nos sentidos”, e figura, conceito “que resume todas as caracteristicas
formais das coisas e todas as relagdes das mesmas com as faculdades conceptuais”
(Schiller, 1994, p.62). Em Alexis pode ver-se com clareza uma tendéncia para este
impulso ludico, repudiando constantemente, em si e nos outros, todos os modos
de vida orientados em exclusivo pelo imediatismo da sensacdo ou pela estrita
racionalidade. E esta tendéncia ndo é somente um modo descoordenado de agir,
ou uma consciéncia estética idealista fundada numa resolucdo dialéctica como o
é para Schiller, mas trata-se de um certo pragmatismo. Quando joga, ele perde

a capacidade raciocinante apenas porque a racionalidade (estrita) mostra-se

inutil face a realidade, seja ela a dos caprichos do acaso, da avd, de Paulina, ou o
autoritarismo do general ou do francés®. Isto faz com que ele crie-activamente novas
estratégias (delirantes, extremas) para jogar, até porque em todas as situagdes

em que se vé envolvido a sua posicdo é fragil, e s6é uma audacia extrema, um risco

total, podem fazé-lo ganhar esse jogo. O sujeito vé-se assim a funcionar segundo
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“Logo no primeiro capitulo, Alexis
mostra-se disposto a morrer

por Paulina (ou a mata-la). Ha,
portanto, que fazer notar como
este jogo dostoievskiano no qual
se joga com a propria vida é uma
espécie de ultimo reduto contra a
morte, de possibilidade Gltima de
salvacdo, o que vai perfeitamente
de encontro ao pensamento de
Rousseau (citado por Balzac)
sobre este tema: “Oui, je congois
qu’'un homme allie au Jeu; mais
c'est lorsque que lui et la mort

il ne voit plus que son dernier
écu.” (Balzac, Honoré. La peau de
chagrin. Paris: Gallimard, 1966.
apud do Amaral, Gléria Carneiro,
«Jogadores de roleta e amores»,
Bakhtiniana, Sao Paulo, 6 (1),
Ago./Dez. 2011. p. 95-110.)

> Corrobore-se o exposto citando
Huizinga, que afirma que o jogo
rompe “com o determinismo
absoluto do cosmos. A prépria
existéncia do jogo reafirma
continuadamente a natureza
supraldgica do posicionamento
humano.” (Huizinga, 2003, p.20)



uma légica inexplicavel (ndo necessariamente de forma ilégica, sem uma inteligéncia
associada), que o poe também na situacdo de desconhecimento perante si-proprio,
gue desconcerta os seus consensos interiores (amiude Alexis afirma-se perplexo
perante os seus proprios actos), ao ponto, por exemplo, de, no capitulo segundo,
considerar repugnante a avaliagdo das suas ac¢les e pensamentos a luz de qualquer

critério moral.

Estas situacOes |udicas e este modo de jogar tratam-se ndo apenas de uma
idiossincrasia, mas de uma singularidade de um povo, e dai o titulo dado a este
trabalho: “roleta russa”. Se ndo, repare-se que todos os russos que jogam sofrem
consequéncias drasticas para a sua saude (sobretudo mental). Todos, depois de
jogarem febrilmente, quer seja a roleta quer seja naquele tenso teatro de relagbes
humanas, ficam exauridos, sofrem quebras energéticas que os deixam prostrados
fisica e mentalmente: o general morre louco, Paulina também enlouquece e acaba

a novela sob o cuidado de Mister Astley, a avd est tombée en enfance e mostra-

se muito cansada de cada vez que regressa do casino, e ndo raras vezes Alexis se
declara perdido, desordenado, insensato, etc. O que acaba por ser uma consequéncia
de certo modo previsivel, visto que, quando se joga movido pela paixdo, o desejo
ndo cessa de se renovar e os eventuais ganhos ja ndo satisfazem sendo as suas
formas passadas, e chega a um ponto em que as forgas de um sé homem claudicam
perante a necessidade de criar possibilidades de vida que vencam os desafios, as
contingéncias e as regras que os diferentes jogos criados colocam.

Para as demais personagens principais (os ndo-russos) envolvidas nesta trama de
relagGes, mesmo quando a incerteza acerca da realizagdo dos seus desejos aumenta
de modo consideravel (o que sucede aquando precisamente da chegada da avo a
Roletemburgo), o jogo que se estabelece e o modo de jogar sdo outros.

No quarto capitulo, o didlogo estabelecido entre Alexis, o general e Des Grieux ilustra
muito bem as diferencas. A certa altura Des Grieux afirma paradoxalmente que,
apesar de jogadores, 0s russos sdo incapazes de jogar, ao que Alexis replica com

uma opinido contraria, a de que se ha povo que sabe jogar é o russo, justificando
esta afirmacdo através da denuncia da cegueira ocidental, que tudo na vida avalia
em func¢do de uma Unica faculdade humana, a de aforrar capitais. A acumulacdo de
riqueza torna-se assim uma teleologia, o principal ponto de fé para o qual convergem
todas as ac¢Ges do homem. O trabalho laborioso, o jogo exclusivamente calculado

e prudente, o casamento honesto, o sacrificio de geragdes inteiras (que incluem a
imposicao de restricdes ao casamento das filhas e até a venda dos proprios filhos

como soldados) formam um conjunto de virtudes e méritos, enfim, uma moral
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mimética, mecanizada e totalitdria, a partir da qual “comecam a julgar o mundo e a
castigar os culpados, quero dizer, os que diferem deles por um pouco que seja. E por
isso que prefiro afundar-me numa vertigem a russa ou tentar a fortuna a roleta! Nao
qguero ser Hoppe & C.2 ao fim de cinco geragGes! Preciso de dinheiro para mim préprio
e ndo me sinto a viver em fungdo do capital.” (Dostoievsky, 2004, p.35)

Significa isto que enquanto Alexis e os restantes russos se recusam a abandonar o

seu desejo, dando-lhe livre curso até que os constrangimentos e barreiras exteriores
se quebrem ou os quebrem, os alemaes e os franceses castram-no, eliminando a sua
funcdo positiva, produtora e expansiva, criadora de novas formas de vida, de novas
sensacoes e pensamentos. A delimitacdo do desejo a um sé objecto cuja possibilidade
de expansdo é meramente quantitativa coloca o homem num estado de permanente
indigéncia, jogado num jogo que nunca tem a oportunidade de ganhar realmente, mas
apenas de estar sempre, ilusoriamente, mais proximo desse ganho. Joga, portanto, um
jogo viciado, apostando na seguranca de um resultado previsivel, mas sempre aquém
do ganho — de uma realizagdo humana —, mecanizando-se reactivamente do lado de
ca da lei, entenda-se, da imutabilidade das suas regras sobredeterminadoras. Estiola
assim o homem o seu potencial criativo, eliminando as possibilidades de questionar-
se, de se libertar, de mudar, de recomecar de um modo diverso, de ser outro, de se

encontrar com a sua humanidade, como declara Alexis no capitulo que fecha a novela:

O que ha de certo é... que numa so volta da roda tudo pode mudar, e esses
mesmos moralistas serdo os primeiros entdo (disso estou certo) a felicitar-me
gracejando amigavelmente. Ndo se afastardo de mim como o fazem agora. Mas
eu cuspo em toda essa gente! Que sou agora? Um zero. Que vou ser amanha?
Posso ressuscitar de entre os mortos e recomecar a viver! Posso descobrir o
homem em mim, antes que ele esteja perdido! (Dostoievsky, 2004, p.178-9)
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